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El rabequet pirinenc, un instrument
més enlla dels pastors; noves
aportacions a partir d'un inventari
puigcerdanés de 1403

Introduccioé

Artur Blasco presentava I'any 2013 una nova troballa de la musica
tradicional del nostre pais: el rabequet pirinenc.! En feia als pastors
els difusors i els intérprets d'un instrument que reservava al nostre
pais a I'anomenada cultura popular. Durant les estades de Blasco
al Pallars Sobira, recopilant el seu cangoner popular, va constatar
I'existencia d'un instrument rustic que fabricaven els pastors amb
materials senzills. A partir d'aqui va anar recollint testimonis del
rabequet arreu, resseguint diversos luthiers i rebent testimonis
orals, grafics i documentals. Aquests exemples servien per
justificar la preséncia del rabequet al Pirineu. D'altra banda, Blasco
explica l'arribada de I'instrument en aquestes muntanyes i relata
que originariament provenia del centre d'Asia. El rabequet va ser
transmés per la cultura arab cap al nord d'Africa i d'aqui cap a la
peninsula Ibérica dominada pels musulmans. D'aquesta manera,
va arribar als regnes cristians per mitja del fructifer intercanvi que
va haver-hi entre aquestes dues cultures. Blasco esmenta que des
d’'aquest punt d'encontre el rabequet ascendiria fins al Pirineu
mitjangant la transhumancia.

Havent fet una lectura d’aquest article, temps després, vaig realitzar
un estudi sobre els inventaris post obitum a la vila de Puigcerda.
En un vaig topar-me amb uns rabequets documentats I'any
1403, a l'inventari d'en Bernat Pallars. El context socioeconomic
i cultural de la Puigcerda medieval, sumat a la situacié propia
d’en Bernat Pallars i la seva familia, uns notables de la vila, ens
genera contradiccions amb el que va teoritzar Blasco al voltant
del rabequet popular. D'altra banda, mirant publicacions sobre la
musica medieval i observant |'art gotic dels segles xiv i xv, podem
advertir la preséncia del rabequet en nombrosos exemples que
s'allunyen dels pastors i que s'apropen a la cultura cortesana del
moment.

Aixi doncs, semblaria que estariem parlant de dos ambits
contraposats: el de la cultura culta i el de la cultura popular.
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Malgrat tot, no és tan senzill, ja que caure en aquestes etiquetes respon, més aviat, a
factors ideologics que condicionen la nostra contemporaneitat, i que per tant, no ajuden
a fer-ne una lectura prou optima.

El rabequet, I'instrument

Blasco ens presenta el rabequet com un hibrid entre el rebab,
provinent de la cultura arab, i la lura, provinent de Bizanci. El fet,
pero, és que aquests dos tipus d'instruments sembla que van
desenvolupar dues formes de rabequet diferents, no una mescla
entre ells tal com ens deixa entreveure.? S'esmenta que la cort de
Jaume el Just i de Pere el Cerimoniés s'hi documenta la preséncia
de joglars arabs que interpreten el rebab, i sembla que durant
aquests segles xiil i xiv va associat a les persones d'aquest origen
étnic (Lamanfa, 1981, p. 50). El rabequet segons Lamania es dividiria
entre el rabeu o rabequet europeu i el rabequet moresc. Sembla
que ambdds sén contemporanis i es desenvolupen simultaniament
ja que sén esmentats a El Libro del Buen Amor de |'Arxipreste de
Hita, el primer terg del segle xwv, i s'il-lustren també a les Cantigas

. . ! 7 |l-luminacié del rabequet
de santa Maria, d'Alfons el Savi, a final del segle xn (Lamafia, a la Cantiga 17oqde|

1981, p. 50). Lamafa ens esmenta que el rabequet arab va estar Cédice de los misicos,

ey : o RBME, Mss B.1.2
present a la musica culta europea fins el 1400. A partir d'aleshores %

el protagonisme el va agafar el rabequet europeu o giga, que va

apareixer al segle xi, influenciat pel rabequet morisc i per la lura, i el qual va perdurar al
costat de la viola d'arc fins al segle xvi, quan es deixara d’emprar (Lamafia, 1981, p. 50).
El mateix Lamanfa també ens fa una classificacio segons la morfologia, les mides i d'altres
termes. Hem de destacar la classificacié sobre la intensitat del so. Els classifica en dos
ambits: els de so alt o els de so baix. Els nostres instruments, el rabequet i el llalt,
sén classificats com a baixos, i per tant, son idonis per tocar en cambres interiors. La
classificacié no es considera per ser aguts o greus, sin6 pel timbre i la intensitat del so: fort
o brillant, o bé suau i apagat (Lamafa, 1981, p. 17). D'altra banda, sembla que hi ha dos
tipus més d'instruments que els acompanyen:

* En primer lloc tenim el llaiit, el qual és un instrument que practicament tothom coneix,
i que per tant, tan sols ens limitarem a dir que és un instrument cordofon amb molta
popularitat a les corts laiques europees i en la musica profana d'aquest periode. (Lamafia,
1981, p.43).

e L'Ultim és el tempe, que és descrit com un instrument musical consistent en una pell
atesada sobre una vasa circular, i que es fa sonar donant-li cops amb la ma. Es el que
coneixeriem en castella com a pandero.® Al costat d'aquests instruments també ens
apareix un objecte anomenat cand, que potser representa un instrument de vent, no
n’hem trobat la funcié exacta. D'altra banda, I'etimologia de la paraula rabeus sembla que
es tractaria d'una variant d'altres noms emprats com rabequet, rabeu, rabell, que volen dir
exactament el mateix. Es troben documentats en escrits com els de Francesc Eiximenis.*
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Els rabequets i el seu I'entorn socioecondmic
Els rabequets estan ubicats en un inventari
post obitum que es troba en un dels protocols
notarials de la vila de Puigcerda. Aquest
inventari va ser fet en dues fases, la primera
el 8 de novembre de 1403, i posteriorment va
ser empres el 15 de novembre del mateix any.®
Podem considerar-la una casa benestant, ja
que hem realitzat un calcul del poder adquisitiu  Els instruments al menjador de la casa d’en Bernat
del difunt, comparat amb d'altres inventaris ,Pj‘c”ér; fcl)zvsema;' pTSt Lbe'tutm tde 11103' f'(133‘;§
, protocols, Liber testamentorum
trobats entre el 1371 i 1413. Lobjecte de -1408) de Joan Conomines (1366 - 1409)
I'estudi era conéixer millor I'alimentacié dels
puigcerdanesos a la Puigcerda baix medieval, i es tractava, doncs, de determinar-ne
la capacitat adquisitiva per obtenir aliments; d'aquesta manera poden visualitzar-se les
diferéncies en I'alimentacié segons I'estrat social.®
Malgrat que és una manera indirecta, i no del tot precisa, per conéixer el patrimoni familiar,
si que el poder adquisitiu es pot calcular, en funcié del nombre de cambres que té la casa,
les acumulacions monetaries, i el nombre d'objectes, com també la seva qualitat. Aixi,
doncs, aquests barems soén bons indicadors si es comparen entre els inventaris trobats.”
En aquest cas, ens serveix també per estudiar la cultura dels puigcerdanesos. Els nostres
rabequets els trobem dins de la cambra menjador d'aquest inventari. Aquesta sala la tenen
les cases més riques, que van sempre seguides d'una cuina i d'algun celler.® Com menor
és el poder adquisitiu, els menjadors desapareixen i només queda la cuina, o fins i tot en
els més pobres desapareixen les cambres per esdevenir cada vegada un espai més unitari
i multifuncional. En el cas de la casa dels Pallars hi trobem un celler major i un celler petit,
i també un graner, una cuina i un menjador.” Aixi doncs, la infraestructura alimentaria és
notable, perd no necessariament ha de servir tan sols per subministrar i conservar aliments
per a la familia.
El graner por tenir diverses funcions. Pot ser que lligat amb I'extens nombre de taules
de pa i de pasteres sigui pel fet de tenir una familia conformada, a més del nucli familiar,
també per aprenents que tinguessin sota la seva custodia oficials i fins i tot alguns criats,
o també per I'ocasié d’oferir un gran banquet als convidats i mostrar I'abundancia i la
solvéncia familiar.” En un altre cas, possiblement també podia constituir una infraestructura
destinada a activitats especulatives amb el gra. No seria estrany, doncs, tenint constancia
d'actes aixi arreu del pais, i vistes les dificultats per subministrar aquest aliment a la
vila constatat déecades abans.” Les fortes oscil-lacions del preu del blat donaven una
oportunitat als especuladors d'enriquir-se.'
El negoci principal dels Pallars, pero, era el de la merceria, un negoci que sembla que
produia bons beneficis pel fet de vendre al detall i no a pes, no com la majoria de
mercaderies i per aquest motiu el llibre del mostassaf ens indica que hi ha un impost per
als oficis com els de mercer.™® Tenim tot I'obrador i botiga ben documentats en I'esmentat
inventari.™
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Veiem, doncs, els Pallars immersos dins del context de la Puigcerda medieval, una vila
que havia aconseguit una notable prosperitat i vitalitat comercial durant els segles xu
i xv,”* en bona part per ser ben afavorida pels privilegis que els havien atorgat els reis
d'Aragd i també els de Mallorca. A partir del 1348 i de la crisi de la pesta negra, com a
arreu les coses es compliquen i s'esdevé el que amb paraules de Jill Webster és el segle
de les calamitats. Segons Webster, la mort negra redueix el nombre de treballadors al
camp, i aix0 repercutira en una manca de ma d'obra i I'alentiment economic per la perdua
d’excedent agrari, i com un efecte dominé tindra conseqtiéncies en la industria del drap i
del teixit de la vila, i en una economia fonamentada en el credit per créixer aixo suposara
la ruina de moltes families. Els efectes més devastadors de la crisi no es produiran fins a |a
decada del 1380, tal com esmenta Webster.

El menjador i la litirgia a taula: I'aparador d'una familia adinerada

Centrem-nos, doncs, en el menjador i en el contingut. Com déiem més amunt, el menjador
és un espai que tan sols tenen les cases més adinerades i sembla que s'utilitza sobretot per
a ocasions especials. La vida de cada dia es realitzava a la cuina.

Presideix aquell menjador una taula que s'esmenta que esta feta de fusta de noguer i
que té un extrem de les potes esculpides en forma de capitells."” Trobem bancades per
seure al voltant i també un arquibanc, és a dir un banc amb una caixa que també serveix
d'armari;'® hi ha elements d'il-luminacid: brandons i canelobres," i al costat de la sala,
al pas cap a una altra, hi trobem probablement I'element de calefaccié: un braser amb
diverses somades de llenya al costat.? Tenim atuells que estan destinats a I'alimentacié:
els pitxers, gerros amb un brocal per beure al galet, el qual en absencia de vasos era
I'element basic.?' En aquest cas, els pitxers son d'estany, un material que no estava a
I'abast de tothom; hi trobem bacines, és a dir, recipients que serveixen normalment per
contenir aigua i netejar-se les mans;? hi inventariem ampolles de vidre i també un brocal
del mateix material.?®

A la cuina també hi trobem elements que complementarien la taula, com escudelles,
greales, el pitxer, els talladors i el saler d’estany, material que s'empra per lluir a taula,
en contraposicié als mateixos objectes fets de fusta i terrissa els quals s'usen al dia a
dia. Bernat Pallars i la seva muller Esclarmonda, i els seus fills Ramon i Berenguer Pallars,
segurament devien assistir als convits amb bones peces de vestir i joies, que també estan
inventariades.?

També hem documentat una obra d'art dins d'aquest menjador: ltem, dues taules pintades
del cuna.?® Podria ser un petit retaule devocional, un diptic que la familia va encarregar a
algun mestre pintor.

Hi tenim en aquest context els instruments musicals: Item Il lahuts, Item Ill rabeus, Item
I mig cand, Item | tempe ab morenes.? Semblaria que en tot aquest context estarien
acompanyant les vetllades on hi havia una celebracié o un convit important. La musica,
com també |'alimentacié i el fast expressat en les vestimentes i la decoracié, també vol
assimilar-se a la cultura cortesana del moment.
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La musica com a part de la litargia: el
context de |I""ars” nova
Hem de dividir, doncs, el periode musical
medieval en l'ars antiqua i l'ars nova.?’
Nosaltres ens emmarquem en aquest periode
que arriba a la segona meitat del segle xv a
Catalunya provinent de Franca.?® L'ars nova
va ser un auténtic moviment de la musica
profana que trencava amb |'hegemonia de
la musica religiosa. L'esplendor d'aquesta art A la part superior un angel que toca el rabequet.
Mare de Déu de la Llet, 1415-1425 Ramon de Mur.
va poder-se observar a Catalunya a la cort gunaC
de Joan el Cacador, on van confluir molts
dels artistes francesos que la conreaven.?” En
aquesta eépoca també podem passar pagina dels joglars i trobadors, ja que els ministrers
esdevenen la referencia durant el segle xiv pel que fa a la interpretacié de la musica.*
El joglar feia multiples funcions, de recitar a tocar instruments i fins i tot feia jocs de
malabars. El ministrer en canvi va especialitzar-se en la interpretacié d'instruments, a causa
de 'exigéncia técnica que requeria la nova art.
Aquesta musica de caracter profa també va saltar a les cases de nobles o de rics
comerciants que s'ho podien permetre.' El llaiit i el rabequet, com hem vist anteriorment,
s6n instruments adequats per a la interpretacié en espais interiors.
Segurament seria estrany que aquests instruments que trobem aqui fossin interpretats pel
mateix propietari. Pel nombre d'instruments, entre uns sis i set, sembla que la interpretacié
aniria a carrec d'un grup de musics, que contextualitzats en I'ars nova, i tenint en compte
la posicié geografica de Puigcerda, no seria rar que fossin algun grup de musics francesos
que anava cap a la cort reial o en d'altres corts nobles o cases benestants, o bé potser eren
musics d'alguna capella de la zona, de la universitat de la vila... L'objectiu era oferir musica
i completar la litdrgia a taula que comengava amb la vaixella i la decoracié de I'estanga i
acabava amb el menjar i la musica. Sense anar més lluny, Jaume Fabrega ens il-lustra la
litdrgia a taula que podem veure en aquest fragment del Tirant lo Blanc i que ens recorda
molt el que hem acabat de veure.*

-

Cultura i jerarquia medieval

Aixi doncs, contrastant el que ha esmentat Blasco, de la preséncia d'un rabequet pirinenc
atribuit essencialment a la musica tradicional, se'ns produeix una inevitable contradiccié.
Si era un instrument més aviat fet amb material rudimentari i realitzat pels pastors mateix,
que hi feia a la rica casa de Bernat Pallars i la seva familia?

Hem de tenir en compte que pels codis de comportament social del patriciat urba, més
aviat aquest defugia I'assimilacié amb les capes populars de la societat urbana i sobretot
de larural, un dels elements de diferenciacio i d'imitacié amb els nobles era seguir els seus
comportaments culturals.

La rad era que els prohoms de les ciutats a partir del segle xiv van comencar a formar part
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de I'estament més baix de la noblesa, el dels anomenats ciutadans o burgesos honrats.*
Rebien el que s'anomena privilegis nobiliaris, és a dir, els que tenien una finalitat d’ennoblir
una persona que no ho era.?* Aixi doncs, sembla que aquest patriciat, dedicat al comerg
i al credit, com també a |'explotacié agricola, volia ascendir socialment i arribar a gaudir
de privilegis i per aquest motiu s'assimilava a la noblesa, sobretot, doncs, pel que fa als
comportaments cortesans del moment, tal com hem pogut exemplificar en el menjador
de la familia Pallars. Els primers a gaudir d'aquests privilegis militars van ser els ciutadans
honrats de Barcelona, i posteriorment va anar-se fent extensiu en d'altres ciutats. Malgrat
que a Puigcerda no hi haura privilegi de matricula fins al 1673, d'altres families nobles
tenien d'altres titols de burgesia honrada sense viure a les ciutats esmentades, és el cas
de Joan de Solanell, batlle de Puigcerda, el qual va ser matriculat burges de Perpinya el
1480.% La ciutadania o burgesia honrada esdevenia com una mena de primer escalafé
del cursus honorum per arribar a ser cavaller i després també noble, i ascendir dins de la
baixa noblesa.

Aquests codis de comportament s'exemplifiquen en les teories que ordenaven la societat
segons les lleis naturals que emanaven de la divinitat. Una era la cadena de 'ésser i com
constituia un corpus ideologic que classificava els aliments segons el nivell de proximitat
a Déu, i la idoneitat de cada classe de menjar un tipus d'aliment o un altre.** Malgrat ser
una teoria sorgida de la intel-lectualitat, era una idea fortament acceptada en la societat
medieval. Només cal comparar la cadena amb els comportaments i el costum del patriciat
urba enfront del que consumien les capes més humils. S'establia una piramide on a la
cuspide hi havia Dévu, i a sota els diversos nivells dividits en aliments considerats, segons
les teories médiques vigents, de més freds a més calents. Més calents si eren propers a
Déu, i freds si se n'allunyaven. Aixi doncs, les capes més altes de la societat consumien
aliments més calents, entre els quals predominava la carn, mentre que els vegetals eren
més aviat reduits a les classes més baixes. Segons aquesta teoria, cada persona havia
de menjar, segons la classe en la qual estava determinada, perqué si no, corria el risc
d’emmalaltir a causa d'un desequilibri dels humors, és a dir, de la temperatura corporal.®’
D'aquesta manera, veient una societat en la qual aquestes capes ciutadanes més aviat
tendien a imitar els estaments nobiliaris o reials per la seva voluntat d'ascens social, sembla
dificil que un instrument musical que hagués tingut éxit entre les capes populars hagués
triomfat entre el patriciat urba. D'altra banda, I'instrument també triomfava a la cort del rei
d'Aragé i el podem veure exemplificat en bastantes representacions artistiques.

La qiestio6 sobre la cultura culta i la cultura popular

Aixo ens posa damunt la taula que podien existir dues cultures paral-leles, una de popular
i una altra de culta. Pero aixo ens obre un debat forga polémic sobre I'Us d'aquests termes.
Josep Marti ens explica que el terme de la definicié de musica popular ve determinat per:
criterios contextuales de caracter sociocultural, marcado por poderosos Componentes
ideoldgicos.® Es a dir que les etiquetes cultura popular, cultura culta estan determinades
per factors socioculturals i ideologics, els quals han tingut la necessitat de crear etiquetes
per classificar els diferents tipus de musiques com la definida com a classica o la musica
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d'arrel tradicional. Els dos components ideologics que ens indica Marti d'una banda sén
el classisme, les diferéncies de classe, que divideix entre musica culta i musica popular, i
la divisié en musiques tradicionals o etniques, marcades pel nacionalisme. Xavier Avifiona
també reforca aquesta teoria en referéncia a la musica d'arrel tradicional.

D'altra banda, Marti ens explica que existeix la idea de musica tradicional a partir del
concepte herderia de la cultura tradicional, vinculat dins del romanticisme. Un moment en
qué el romanticisme té la necessitat de buscar i legitimar les arrels amb el passat i buscar
I'anima dels pobles, la qual troba exemplificada en la cultura popular. (Marti, 1998, p. 2).
La musica popular neix com a contrast per la preséncia d'una musica culta. Sense aquesta
no existiria el terme. La musica culta s’ha creat al llarg dels segles a partir de les teories
tradicionals de la musicologia que han anat bastint una musica culta, és a dir, determinada
per la tradicié académica musical (Marti, 1998, p. 3).

El que coneixem com a musica tradicional, doncs, no és més que el que el romanticisme va
buscar per tal de trobar elements patridtics (Marti, 1998, p. 3). Pero qué és exactament la
musica tradicional que coneixem ara dins d'aquestes etiquetes marcades per la ideologia?
Bruno Nettl ens ho explica. Esmenta que la musica tradicional és una musica fruit d’una
forta reelaboracié constant que ha anat patint al llarg dels segles: introduccié de millores,
parts que cauen, |'assimilacié d'altres estils que en cert moment estaven de moda...
Esmenta que la musica tradicional és una creacié o reelaboracié comunal i continuada.®
Segons Nettl aquesta musica no és fruit de la improvisacié d'un grup de gent, sind que
aquestes cangons han estat compostes per algun autor, a vegades fins i tot pot considerar-
se que esta feta per professionals que han escrit cangéd popular, siguin clergues o grans
mestres. Pero ho atribueix principalment a canvis o influencies culturals que es produeixen
en el si d'aquestes cultures, com un fet que pot marcar canvis substancials en aquesta
musica. (Nettl, 1985, 15-16).4'

| entroncant amb aixo, els capitells de la Seu d'Urgell sén una influéncia ben clara de la
musica produida i ensenyada en I'ambit eclesiastic. Coneixem la presencia de la musica en
els estudis per a la formacié de monjos i clergues com a part del trivium i el quadrivium.
Coneixem també la ubicacié de la marca hispanica en |'alta edat mitjana, en terra de
frontera i en contacte amb l'islam i I'influx cultural que transmetia. Hem de destacar,
doncs, |'escola monastica de Ripoll i els tractats de musica que hi havia. A la Seu d'Urgell,
la preséncia de nombrosos llibres litlrgics en I'inventari de la seva biblioteca, els carrecs
que s’ocupaven de la musica, i la seva escola episcopal feia de segur que fos una materia
treballada en aquesta didcesi, i d'aqui possiblement la influéncia en els capitells.*

Hi ha també un debat sobre quins instruments s’han de considerar tradicionals o no. Ja
que hi ha instruments que sén tocats en la musica culta, perd que també s'utilitzen per
interpretar peces populars.* Es més, encara Bruno Nettl també ens reforca la idea dels
intérprets de musica instrumental com a gent que normalment esta professionalitzada.*
Un altre exemple que proposa Blasco és el del rabequet utilitzat als llibres de Calvari de
la Universitat de Berga. El fet que ens apareguin com a musics de ministril pagats per la
universitat per tocar durant la festivitat de Corpus de I'any 1626, ens fa pensar en musics
professionals. La mateixa paraula, ministril, ens recorda aquells musics que a la baixa edat
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mitjana van desenvolupar una dedicacié exclusiva a l'instrument a causa de la complexitat
técnica que va adquirir la nova art, arran del desenvolupament i complexitat de la nova
notacié musical.*®

Per acabar, el mateix Nettl ens adverteix del fort vincle de la musica folklorica amb la
musica culta. En destaca especialment la francesa, perd certament la misica medieval del
nostre pais ha tingut tradicionalment una forta influéncia dels moviments que han vingut
de Franga.

Conclusié

D’aquesta manera, doncs, hem pogut veure que els rabequets trobats a la casa de Bernat
Pallars de Puigcerda estan integrats dins d'un grup d'instruments, que segurament
interpretaven uns ministrers, que potser passaven des de Franga cap a alguna cort noble
o reial, en el context de I'expansié de la musica profana dins del moviment de I'ars nova,
o bé eren membres d'una capella local. Es a dir, probablement musics professionalitzats
per la complexitat técnica de la interpretacié i del nou llenguatge musical, i aixi doncs,
determinats per I'exigéncia que requeria aquesta nova art. La sumptuositat del menjador,
de les peces de vestir, de |a vaixella, de les joies, les obres d'art i els instruments musicals, els
quals sén adequats per a la interpretacié d'interiors, ens ho fan absolutament comparable
amb el text del Tirant lo Blanc que Jaume Fabrega ens esmenta com I'exemple de la
litrgia medieval a taula dins d'una casa noble. Aixi doncs, els Pallars eren seguidors de la
cultura cortesana de la baixa edat mitjana, una cultura que volia demostrar el seu nivell de
refinament i luxe, i que s’envoltava de tot un cerimonial per captivar els convidats. Tot amb
la finalitat d'obtenir prestigi i reconeixement en una societat jerarquica i oligarquitzada i
amb voluntat d'ascens social.

Hem constatat, doncs, que almenys no és un instrument exclusiu de la cultura popular, tal
com afirmava Blasco. | també hem de qiiestionar alguns dels exemples que ens ha introduit,
els quals més aviat reforcen el que estem intentant transmetre en aquest article: I'exemple
dels capitells de la Seu d’Urgell sembla evident que, en un centre religiés i cultural, com en
tots els altres de caire eclesiastic, la musica era part de la formacié de clergues i canonges
per al seu Us liturgic principalment. Es aixi, doncs, que molt possiblement els iconografs
que decidien la decoracié que havia d'anar als capitells s'inspiressin en les il-luminacions
de musics que incorporaven algun dels seus codexs, o algun frontal o pintura mural on
també hi apareguessin, exemples tots ells sorgits de la cultura eclesiastica. Daltra banda,
I'expansié de |'ars nova i de la musica profana ens fa sorgir aquests musics de ministril, els
quals sembla que s'especialitzen tan sols en la interpretacié d'instruments. Bruno Nettl ja
ens diu que en la musica folklorica és I'tnic sector que poden trobar-se professionals, a
causa de |'especialitzacié i la formacié que requereix. En el mateix sentit, Avifiona també
ens fa esment a la semiprofessionalitzacié d'alguns musics i estableix una relacié entre els
musics semiprofessionals i els ministrers professionals.

Tornant a Nettl, aquest ens feia referéncia a la connexié entre la musica culta i la popular
de Franga a |'Europa occidental. Ens esmenta que hi va contribuir la xarxa de monestirs
en la qual hi hem d'afegir la popularitzacié de la cangé i de la misica amb els trobadors
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i després amb |'ars nova. El mateix Nettl també ens esmenta que bona part del repertori
popular hi tenim una notable influéncia d'instruments de la musica culta els quals han
arribat fins als nostres dies.

En definitiva, doncs, I'instrument musical sembla que té un lligam amb la musica culta,
a partir de la cultura exercida en els monestirs i seus episcopals, i que després es
desplega amb la musica cortesana i la profana. D'altra banda, sembla que a partir de I'ars
nova, la majoria d'intérprets instrumentals devien tenir una formacié més amplia i més
especialitzada que amb anterioritat.

Més aviat, hem de considerar que Artur Blasco va realitzar una analisi del rabequet pirinenc
influida per les etiquetes que la musicologia va anar creant per definir la musica a partir
del segle xix. Unes eines analitiques marcades per la contemporaneitat i per criteris de
caracter sociocultural, tal com esmenta Marti, moguts per dos fortes ideologies que han
marcat el segle xix i xx, el nacionalisme i el classisme. Artur Blasco ho analitza a partir
d'aquests criteris, perd ja hem pogut veure que el rabequet no es circumscriu pas a una
classe social concreta ni tampoc a un territori, i que tot varia segons I'época, i que potser
ha estat més aviat una influéncia de la musica cortesana cap als estrats més populars tal
com opina que ha succeit Nettl en la musica popular de I'Europa occidental. Malgrat tot,
com tota la musica popular, hi ha hagut tantes influéncies i tants processos al llarg del
temps que és molt complicat poder-ne marcar un recorregut exacte. En definitiva, en
I'escrit d'Artur Blasco els exemples que mostrava es podien veure perfectament posats
en questié perqué ell més aviat marcava una linia recta en |'evolucié del rabequet, quan
sembla cert que ha passat per mil i un filtres de les diverses cultures, modes i tradicions
que han confluit al nostre pais.

NOTES

1- “El rabequet, instrument tradicional del Pirineu catala”. Artur Blasco, Desenes Trobades Culturals Pirinenques,
Ripoll 26 d'octubre de 2013. El patrimoni festiu del Pirineu, 2014 (p. 79-86).

2- Blasco, 2014 (p. 79-80); i també vegeu la descripcié dels instruments a: Els instruments musicals en un triptic
aragones de I'any 1390. J. M. Lamania, (p. 9-69), Recerca Musicologica, nim. 1, 1981.

3- |IEC, 2002, Diccionari catala-valencia-balear [en linia] disponible a: http://dcvb.iecat.net/. consulta 7/4/16].
Referéncies del tempe en diverses obres de Llull.

4- Ibidem [consulta 13/4/16]. Buscant per la paraula rabeu o rabequet. La —s final de rabeus indicaria el plural dels
diversos rabequets que sén enumerats.

5- ACCE, fons protocols, Liber testamentorum ( 1398 — 1408) de Joan Conomines (1366 - 1409), inventari post
obitum de Bernat Pallars, mercer de la vila de Puigcerda, 1403, £.30v - £.39v. L'inventari va iniciar-se el dia 8 de
novembre: £.31r i va acabar-se el 15 de novembre a partir del foli 39r.

6- Gerard Cunill Costa, [en premsa] Alimentacié i poder de consum dels menestrals puigcerdanesos a partir dels
inventaris post obitum de I’Arxiu Comarcal de Cerdanya. 2015.

7- Cunill, 2015, p.28-29: dades sobre nombre d'objectes relacionats amb I'alimentacié i nombre de fregiiéncia de la
varietat d'objectes i I'ofici de cada inventari: Ramon Pallars, 292 + 32 penyores — 16, mercer; Pere Fabra, 183 - 14,
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sastre; Ramon Urog, 92-91 - 10, tintorer; Pere Montaner, 47-48 - 10, teixidor; Joan Torrent, 33 — 10, Paraire; Jaume
Vigoroés, 43-47 - 8, pintor; Jaume Corones, 20 - 5, pages.

8- Jean-Louis Flandrin, Massimo Montanari (dir.) Historia de la alimentacién [trad. Al castella de Lourdes Pérez, et al.)
Trea, Gijon, 2004. (p.669-670), ho trobem als apartats de: el lugar de la funcién alimentaria en el espacio habitado;
Con o sin mesa: de los objectos a las jerarquias en las comidas.

9- ACCE, Inventari Bernat Pallars: f.35v columna esquerra, 1.23: al celarets sots la scala; 2*columna dreta, 1.11: el
celer maior; f.36r, columna esquerra, |.1: al dit celeret de jos la scala; idem, 1.15: ftem en la casa dels graners; Idem,
columna dreta, |.22: Item en la primera cambra on és la cuyna; f.36v columna esquerra, 1.29: al mayador;

10- ACCE, Inventari Bernat Pallars, f.36r, col. dreta, 1.33, Item | pastera; f.36v, |.15, col. dreta, Item | pastera; col.
dreta, .16 Item | taula de portar pa; £.37r, 1.6, col. esq. Item | rasora de raure pa; col. dreta, .28, Item | pastera
cobertada; col. dreta, 1.29 Item Il taules de portar pa; f.37v, 1.7 Item | pastera ab centre de poch valor.

11- M. Conesa D’herbe, de terre et de sang, la Cerdagne du xivé au xixé. Etudes, Perpignan, 2012, p. 75-78. Sobre
la politica frumentaria i els problemes d'abastiment de la vila de Puigcerda durant els segles xw i xv. Ens descriu
I'intencié de la vila de controlar la produccié de blat i realment Conesa es pregunta si respon més aviat a un acte de
les elits de la vila per a beneficiar-se amb el comerg del blat.

12- Bernat Pallars té inventariades una gran quantitat de penyores, no sabem exactament per quin motiu, bé podrien
ser préstecs en forma de blat cosa que no seria estranya en un moment d'inestabilitat alimentaria. f.34v penyores
de les persones de jos scrites, apareix una llarga llista de penyores que després s'alternen amb la descripcié daltres
cambres fins al final de I'inventari. En total estan valorades en 18 lliures, 16 sous i 9 diners, una quantitat prou
considerable. Cunill, 2015, p.38.

13- S. Galceran La industria i el comer¢ a Cerdanya: estudi socio-economic i politic segons les ordinacions del
musstassaph, Fundacié Salvador Vives i Casajuana, Barcelona, 1978 (p.70-71): (...) Era un impost pel qual es cobrava
ordinariament, llevat d'allo que especificarem, dos diners — un del comprador i un del venedor - per cada lliura de
valor o preu de les mercaderies i coses que esmentem a continuacio (...) Ara bé, els mercers, els especiers, sabaters
- (...) o qualsevol altre revenedor que comprava o venia qualsevulla d’aquelles mercaderies dins la present vila o
vegueria de Cerdanya, estava obligat, previ jurament, a retre comptes cada dissabte de tot allo que havia comprar
o venut, a fi i efecte de pagar el tribut corresponent de la “imposicio” (...).

14- ACCE, Inventari Bernat Pallars, L'obrador del mercer: .31r-f.35v. £.31r Primo in dicto operatorio, al primer cala¢
(...) ltem al segon calac (...) Item al terg calag (...) ltem en V calag (...). Es divideix en calaixos i hi ha un taulell. Hi
trobem objecte com: £.33r |.14 Item | caxa en que ha Il peces de trena de seda; Item miya prenys de aneles de
costat; Item X| cabe¢ de seda laugers; Item | peca de veta de seda negra; Item Il dotzenes de capells ab veta de
fyll (...).

15- No hi ha estudis sobre I'economia i el treball de la vila medieval massa complets i hem d'anar agafant diversos
articles que ho expliquen a grans trets: Els Franciscans i la burgesia de Puigcerda: la historia d’'una alianga medieval.
J. R. Webster Anuario de estudios medievales, nim. 26, 1996 (p.90-189); Apprenticeship, wages, and Guilds at
Puigcerda (1260-1300), Stephen P.Bensch, El mén urba a la Corona d’Aragé del 1137 als Decrets de Nova Planta,
XVII Congrés de la Corona d'Aragé, Actes Volum |, Barcelona-Lleida, 7-12 de setembre del 2000. (p.209-222); Un
apercu de |'économie cerdane & la fin du Xllléme siécle: Draps, bétail et céréales sur le marché de Puigcerda en
1280-1281. C. Rendu Ceretania: quadern d’estudis ceretans, nim. 1 1991 (p.86-106).

16- Webster, 1996, p.130-135. (...) Malgrat I'elevada mortaldat a causa de la gran epidéemia del 1348, uns quants
anys després Puigcerda continuava gaudint d’una prosperitat mercantil notable. Dissortadament, la incidéncia
d'altres esdeveniments catastrofics durant les ultimes décades del segle va canviar radicalment la situacié i va posar
fi a la perspectiva optimista dels habitants de la vila. (...) p.130.

17- ACCE, Inventari de Bernat Pallars (...) £.37r, col. Esq. L.15: Item una taula de noguer ab sos capitells (...).

18- Ibid. Col. Esq., .7: Item un arquibanch calassat ab | pan; Ibid. L.14 Item Il banchs (...).

19- Ibid. L.2: Item | brandé e mig de cera; Item, 1.10: Item Ill candelers de ferr.

20- Ibid 1.19-21, Al pas, Item uns brasers de ferr, ltem entorn Il somades de lenya.

21- Ibid. L.11-12, Item | pitxer de stany sens cobertor miyances (...). Els metalls, degut a la seva diferéncia de valor
ens indica ja els diferents nivells econdomics (només objectes destinats a I'alimentacié): Pallars; argent 27 - 11%,
coure 25 — 10%, Aram 19 — 8%, Estany 5-2%. Obj. 76 — 31%; Fabra: argent 10 — 6%, estany 12, 8%, 22 obj. 14%;
Urog: argent 2-2%; Estany 2-2%, Aram 5 -5%, coure 3-3%. 12 obj. 12%; Montaner: estany 1 - 3%, aram 1 - 3%, coure
3-10%. Obj. 5 - 16%; Vigords: aram 2- 5%, coure 1, 2%. 3 obj. 7%; Corones: coure 1 obj. 4%.
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22- Ibid. L.8, Item | bacina pocha d'Aram; Ibid. L.9: Item | bacina de lauté gran.

23- Ibid. L.3, Item Il greales de veyra negres; Ibid. L.5 Item llll ampoles e dos brocals de veyre.

24- Apareixen moltissimes peces de vestir, i finalment unes joies que s'esmenta, pero, que sén penyorades: f.3%,
113, Item | anell d’or ab pedre de capmeu; Item | alter anell d’or ab pedre vermeylla, aquests Il anells sén penyores
d’en Plere] de Fontet de Tremp per dos florins que hi deu.

25- Ibid. col. dreta, 1.36. Possiblent I'escriva es refereix a “de alcuna imatge”, potser alguna que ell no deu identificar,
i que possiblement podria ser un retrat personal d'algt de la familia.

26- Ibid. 1.30-33.

27- M. Carme Gémez Muntaner La Mdsica Medieval, 3%edicid, els llibres de la frontera, Sant Cugat del Vallés, 1998.
(p.94-112).

28- Muntaner, 1998, p.103.

29- Ibid. p.96-97.

30- Ibid. p.95.

31- Muntaner, 1998, (p.94). Aixi com els centres religiosos, tant a Catalunya com a la resta d’Europa, foren les
seus més importants de |’Ars Antiqua, I’Ars nova s’inscriu en la historia de la mdsica com una manifestacié musical
eminentment profana, els centres més representatius els quals foren les cases de la noblesa.

32- La litdrgia musical de la taula a I'Edat Mitjana, J. Fabrega, El Temps, Edicions del Pais Valencia [en linia, consulta
el 17/3/16]:http://www.eltemps.cat/ca/notices/2016/03/la-liturgia-musical-de-la-taula-a-I-edat-mitjana-13862.php:
Heus aci com al Tirant lo Blanc, entre molts altres, descriu un banquet de casament on “se dona meravellosa
col-lacié e real gast, aixi abundds, com se pertanyia a tal esposalici (...) I'ordre, lo servir i los servidors, de molt
trilimfant e discreta manera; la veixella d’or i la d'argent, molt ben obrada d’esmalts, e delicada forja; la tapisseria,
tapits, talems, estrados i cortines, ab tanta riquesa i pompa com jamés se sia vista; la misica, partida en diverses
parts per les torres e finestres de les grans sales: trompetes, anafils, clarins, tamborinos, xaramites e musetes e
tabals (...). En les cambres i retrets, simbols, flautes, mitges viules e concordades veus humanes que angelicals
s’estimaven. En les grans sales, llalits, arpes e altres esturments, qui donaven sentiment e mesura a les danses que
graciosament per les dames i cortesans se ballaven”. El fast d'aquesta casa segurament noble que ens descriu el
Tirant lo Blanc és més luxosa que no pas la dels Pallars, pero podem veure com aquesta familia de comerciants ho
imita i hi veiem punts en comu: la vaixella, la decoracié, I'abundancia de menjar i la musica, tot conformant, tal i com
diu Jaume Fabrega, una litirgia a taula.

33- VI. La Nobleza catalana en la Edad Moderna, P. Molas Ribalta, Nobleza y Sociedad Ill, Carmen Iglesias (Dir.),
1999 (£.197-212).

34- A. de Fluvia Manual de Nobiliaria catalana, ICGENHER, 2012, Barcelona. (p.27).

35- F. J. Morales Roca Préceres habilitados en las cortes del Principado de Catalufia, siglos XVII (1599 - 1713) Tomo
I, Hidalgufa, Madrid, 1983 (p.107).

36- J. L. Flandrin, M. Montanari, 2004,(617-624), a |'apartat: Alimentacién y concepcién del mundo.

37- Tot plegat aixd en origen prové de les diferents teories sobre la societat feudal i la divisi6 jerarquica en
estaments. Aqui se'n fa un resum molt interessant: El espiritu de la Edad Media: 2.6 La concepcién trifuncional de
la Sociedad, S. Aguadé Nieto, p. 371-374, Historia Universal de la Edad Media, V. A. Alvarez Palenzuela (dir), Ariel,
Barcelona, 2a ed. 2013.

38- Josep Marti Pérez (1998). Eufonia. [Versié electronical. Revista Eufonia 12. Musicas Populares (p. 1).

39- Historia de la Mdsica Catalana, Valenciana i Balear, VI, Mdsica popular i tradicional. X. Avifiona (dir.), edicions
62, Barcelona 2001 (p.45): En la presentacié historica de les categories de “cangé popular” i, més tard, de “mdusica
tradicional”, i dels treballs que aquestes nocions han permés d’elaborar, ha quedat prou clar que no podem parlar
de cap de les maneres d’unes expressions musicals ben determinades i especifiques que constituirien un corpus
tancat i fixat en el temps. Han estat les diferents maneres d’entendre la nocié de musica tradicional les que, amb
I'adequacié a les circumstancies historiques i de pensament dels dos darrers segles, han anat determinant en cada
periode qué podia ser considerat musica tradicional i qué no. Per tant a ['hora d’exposar unes caracteristiques
concretes dels diversos aspectes de la musica tradicional, no és possible descriure unes expressions musicals
estables i delimitades. Ens caldra entendre les expressions musicals que presentarem a partir d’ara com una
aproximacié a unes activitats de la mdsica entesa com la labor d’uns compositors i d’uns cercles selectes — la musica
hegemoadnica, sobretot des del romanticisme enca-; i d’una altra banda, caldra que tinguem ben present que per a
la gran majoria de persones que han intervingut en activitats musicals d’aquest ambient, almenys fins a un temps
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forca recent, aquesta misica no era considerada sota |'etiqueta de mdusica tradicional, ni encara menys sota els
pressuposits que aquesta nocié té, habitualment, avui en dia.

40- B. Nettl Mdsica folklérica y tradicional de los continentes occidentales [versié cast. Miren Rahm] Alianza, 1985,
Madrid (p. 15).

41- Al nostre pais, I'himne nacional de Catalunya és un bon exemple que demostra la transformacié d'una cangd
popular al llarg del temps, vegeu: J. Ayats “Els Segadors: de cangd erotica a himne nacional”. L’Aveng, Barcelona,
2011.

42- Precisament quan s'estava construint encara la catedral d'Urgell, Anglés ens diu: En la institucié del canonge
obrer de la Seu d'Urgell del 1175, entre les firmes trobem: Sig+num Blernardi] cantoris, que el 1186 hem trobat
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45- R. Felipd, S. Cuenca, Mdsiques de la Patum. Llibres de I'Index, Barcelona, 2008: “als mdsics de ministril [...] als
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